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Som Cecilia Annell visat 1 sin avhandling Begdrets politiska potential (2016), var Elin
Wigner en av de kvinnliga forfattare som kring sekelskiftet 1900 diskuterade fenomenet Den
nya kvinnan (avhandlingen presenterades 1 Bergsluft nr 79/ Augusti 2016). Som Annell
framhéller, sa var det egentligen inte kvinnorna som initierade denna diskussion. I stéllet var
det ménnen som gjorde detta och en ldng rad manliga forfattare gav sig in 1 debatten. Ofta var
deras syfte att varna for en samhéllsforandring som de uppfattade som hotfull, bland annat
dérfor att Den nya Kvinnan enligt dem utmanade den “naturliga” kdnsordingen 1 samhéllet.
Man kan formodligen se dessa méns reaktioner som tecken pé att de sdg Den nya kvinnan
som en utmaning mot samhéllets patriarkala maktordning liksom mot méns privilegier och

tolkningsforetrade.

Det fanns alltsd anledning for kvinnorna att g i dialog med ménnen, ocksa ett behov av att
beskriva kvinnornas situation i samhéllet liksom att framfora krav pa samhéllsfordndringar sa
att kvinnornas mdjligheter och réttigheter forbéttrades. Detta skedde pa olika sitt, bland annat
1 romanform. Annell undersoker i sin avhandling fyra sidana romaner, tvé tyska och tva
svenska, varav den ena dr Elin Wiagners Pennskaftet, som utkom 1910. For forfattare som EW
handlade det inte bara om att ge Den nya kvinnan gestalt och rost. Det var ocksa viktigt att
skildra den nya typ av man som var nddvandig for att den frigorelse kvinnorna efterstrivade
skulle bli mojlig. Ett par sddana mén finns som Annell visat redan 1 Pennskaftet. En av dessa
ar den ena kvinnliga huvudpersonens, Cecilias, make, som visar en forstdende attityd till

kvinnornas kamp for rostratt. En annan och tydligare f6rebild &r den andra kvinnliga



huvudpersonens, Pennskaftets, fastman Dick. Det ér fraimst genom honom romanen ger en
bild av en jamstélld man, som respekterar sin fastmds sjdlvstandighet och som ocksa bistar
henne 1 kampen f6r kvinnors rostritt, typiskt nog genom att ata sig hushallssysslor. Dessa
ansags 1 borjan av 1900-talet med all sdkerhet som kvinnornas speciella ansvarsomrdde dnnu

mer dn idag, vilket sérskilt tydligt gér Dick till en ny typ av man.

Det som utmérker denna nya manstyp, hér liksom i senare romaner av Wégner, ar ett par
aterkommande egenskaper. Den forsta géller viljan att 6verhuvudtaget lyssna péa kvinnorna,
att Oppna sig for vad de har att berdtta om sig sjdlva och sina samhélleliga erfarenheter. Den
andra géller formagan att ocksa forstd kvinnornas situation och att solidarisera sig med deras
krav pd samhéllsférdndringar. Det innebér dé att om kvinnornas villkor skall kunna forbéttras,
sd maste mannen vara beredda att avstd fran delar av sin makt och sina privilegier. Till dessa

egenskaper kan man lagga till formagan till empati och kirlek.

Ett annat sitt att skriva fram den nye mannen r ju att skildra hans motsats — den patriarkale
mannen - pa ett kritiskt eller ironiskt sétt. Detta dr en dterkommande metod hos Wégner
alltifran debutromanen Norrtullsligan. Det dr hir fraga om en man som inte dr beredd att
avsta fran makt, inte heller fran sitt tolkningsforetrdde vad géller exempelvis familj, samhélle
eller religion. Denne patriarkale man &r heller inte sdrskilt villig eller intresserad av att ens
lyssna pa kvinnorna. I forfattarskapet forekommer hela tiden dessa tva grundtyper av mén,

dven om man nog far konstatera att det dr den senare typen som dominerar av forklarliga skal.



Dialogen fortsdtter (1932) ar sarskilt intressant 1 relation till diskussionen mellan Den nya
kvinnan och ménnen, dirfor att romanen sa tydligt stéller de tvA manstyperna mot varandra.
Denna metod anvidnde Fredrika Bremer redan 1 sin stora emancipationsroman Hertha (1856),
en roman som flera gdnger nimns 1 Dialogen fortsdtter. Wagners roman visar hur
kvarlevande patriarkala maktstrukturer stir 1 vigen for kvinnornas samhéllsinflytande, dven i
en tid da kvinnorna erhallit rostrétt. Jag skall fortsdttningsvis koncentrera mig pa en av
romanens tva kvinnliga huvudpersoner, Stina Ek, och visa hur hennes politiska medvetande
och feminism bland annat formas genom méten och konfrontationer med de tva manstyper
som beskrivits ovan. Den patriarkale mannen representeras frimst av Stinas exmake, den
konservative riksdagsledamoten, direktoren och fore detta ministern Gustav Ek. Som dennes
motpoler framstdr 1 forsta hand Stinas son Torkel tillsammans med konstniren John Hallind.
Innan jag géar in pa relationerna mellan Stina och dessa tre mén, vill jag kort berdra nagra drag

i romanens helhet.

Dialogen fortsdtter, som man kan beskriva som Elin Wiagners andra stora rostrattsroman,
publicerades cirka tva decennier efter Pennskaftet, romanen som skildrar sjilva
rostrattskampen, och cirka ett decennium efter det att den kvinnliga rostrétten inforts. De stora
frdgor romanen stiller, dr for det forsta varfor kvinnorna inte fétt storre politisk makt och
samhaéllsinflytande efter rostrittens inforande, for det andra hur kvinnorna skall agera for att
fordandra detta. Romanen innehéller ocksa ingdende diskussioner om hur kvinnorna bést skall
organisera det politiska arbetet och den visar, som ndmnts, ocksa vilka patriarkala
maktstrukturer som utgor hinder for kvinnorna. Allt detta gér Dialogen fortsdtter till en viktig
feministisk idéroman. Den &r ocksa en av forfattarens mest dialogiska och komplexa

1démassigt.



Romanens huvudhandling ar forlagd till samtiden, det vill siga till det tidiga 1930-talet. Vid
denna tidpunkt &r Stina en franskild medeldlders kvinna med tva halvvuxna barn och hon
lever ett tillbakadraget liv pa landet dar hon dgnar sig it trddgardsodling. Av en slump
kommer hon in som ersittare i riksdagen och romanens handling kulminerar med att hon 1
dess slut haller sitt forsta och enda tal 1 riksdagen. I detta tar hon - till de flesta manliga
riksdagsledaméternas forvaning och forfaran - upp savil freds- som befolkningsfragan, och
hon gor det utifran ett tydligt feministiskt perspektiv. Det chockerande och utmanande 1 Stinas
tal ligger bade 1 &mnena och 1 det perspektiv hon ger pad dem: for det forsta talar hon for
avrustning, for det andra argumenterar hon for en avkriminalisering av aborter och {for en ny
familjepolitik. En annan utmaning ligger 1 att hon s& bestimt hdvdar ritten till egen politisk

rost, till att fa rosta efter eget samvete.

Stinas erfarenheter av att vara kvinnlig riksdagsledamot 1 en manligt dominerad férsamling &r
mycket tidstypiska. Som historikern Kjell Ostberg visat i sitt arbete Efter rostriitten.
Kvinnors utrymme efter det demokratiska genombrottet, var den kvinnliga representationen 1
alla typer av politiska forsamlingar (riksdag, landsting, kommuner) mycket lag, endast ett par
procent, under hela mellankrigstiden. De fa kvinnor som kom in (ofta likt Stina Ek som
ersittare for en man) mottes ofta av olika manliga motstandsstrategier. Det var till exempel
inte ovanligt att kvinnors lamplighet som politiker ifrdgasattes, till och med sjilva den
kvinnliga rostréttens berdttigande. Stina Eks exmake Gustav ger i romanen uttryck for dessa
asikter. Det dr bland annat mot denna politiska bakgrund man méste se romanens gestaltning

av de tvd manstyperna.



I romanens borjan, som utspelar sig flera decennier tillbaka i tiden, finns tva vad man skulle
kunna kalla feministiska urscener, som har stor symbolisk betydelse. Den forsta av dessa finns
1 romanens inledningskapitel. Hir beskrivs hur Mérta Cronberger, som vid denna héndelse &r
en liten men inte helt lydig flicka, rdkar vélta ikull en staty. Denna visar sig senare ha
anknytning till hennes egen slikthistoria och trdder fram som en symbol {or ett patriarkalt
fortryck av kvinnor., en tradition som den vuxna Mérta kommer att kimpa mycket medvetet
emot. Mérta dr romanens andra kvinnliga huvudperson och dess ledande feminist, tillika den
skarpaste kritikern av det patriarkala samhéllet. Hon utovar stort inflytande pé Stinas politiska

utveckling till medveten feminist.

Den andra urscenen dr kopplad till Stina och framstéller en episod ur hennes tidigare
dktenskap med Gustav Ek. Maken framstills som en mycket patriarkal och maktmedveten
man. Vid ett tillfalle upptacker han, att hustrun brukar ge sonen Torkel sirap pa groten, nagot
Gustav ogillar, dels dirfor att det inte stimmer med hans uppfostringsprinciper, dels darfor att
Stinas sjdlvstdndiga handling utmanar hans roll som familjens 6verhuvud. Héndelsen utloser
en konflikt mellan makarna, och den hittills lydiga hustrun gor till slut uppror mot maken
maktansprdk. Hon vigrar att underkasta sig och lyda, vilket resulterar i skilsméssa mellan

dem.

Som riksdagsledamot kommer Stina att pa nytt konfronteras med exmaken. Hér framtrader
han som hennes politiska motstdndare, da han dr konservativ och hon frisinnad/ liberal. Denna
gang giller det mycket konkreta och politiskt brannande fragor, frimst forsvarsfragan. Stina
ser dock deras mote 1 riksdagen som en aterupprepning av deras tidigare kamp hemma vid

koksbordet, en kamp som ju handlade om makten dver familjen och barnens uppfostran.



Gustav soker likt flera andra manliga riksdagsledaméter upp Stina - som alltmer kommit att
paverkas av nedrustningstanken - for att Gvertala henne att inta en mer forsvarsvinlig
hallning. I deras samtal utnyttjar han all sin auktoritet for att paverka henne och drar sig heller
inte for att hota och skrdmma henne. Gustav anvénder ett patriarkalt maktsprédk som inte
saknar effekt pa Stina — hon blir faktiskt delvis rddd — men likt 1 scenen med sonens grottallrik
blir hon till sist provocerad av exmakens dverldgsenhet och patriarkala attityder. Det ger

henne kraft och mod att hdvda sin rétt till sjalvstindighet och en egen politisk rost.

I skarp kontrast till exmaken framstar sonen Torkel, som efter skilsméssan vuxit upp hos
fadern. Torkel har pa romanens nuplan hunnit bli tondring och tillsammans med en
gymnasiekamrat har han engagerat sig i en internationell ungdomsrorelse som foresprékar
fred, pacifism som politisk metod och internationell solidaritet. Fran faderns sida moéter han
kritik och hén for sina asikter, men med sin mor, som han nu dterknyter kontakten med,
utvecklas en ny och djup gemenskap, inte minst pa det politiska planet. For Stina kommer
Torkel att symbolisera ett framtidshopp, inte bara om en ny och annorlunda varld, utan ocksa
om en ny typ av man. (En liknande symbolik finns 1 Vindkorset (1935). 1 Elin Wiégners sista
roman, Vinden vinde bladen (1947), har symboliken didremot vénts till sin motsats da motivet

mor-son aterkommer.)

Strax efter det att mor och son aterknutit kontakten, besoker Torkel Stina 1 hennes hem. En
morgon vaknar Stina och langtar efter att pa nytt fa samtala med Torkel. Hon gar till hans
rum, men finner sdngen tom. D& hon 1 stéllet ser ut genom sovrumsfonstret, moter henne

foljande syn:



Solen var just i fird med att erovra jorden fran dimmorna. Med den makt och segervisshet som den
annu hade tidigt om hosten, slog den sdnder sin fiende dimman till ett fint regn som foll till jorden,
varpa den brot fram i all sin glans, speglad i blanka blad och i dropparna pa griaset. Mitt i detta dventyr
stod Torkel, spritt naken under ett dppletrdd, och skakade dessa grenar som om han dragit i stringen
till en dusch. Dimmduggen och dpplena regnade ner 6ver honom, hans sommarbruna kropp lyste blank
i solen, han grinade lite dver syran i dpplet och kylan i daggen. Modern ténkte hon kanske borde varna
honom for karten, men néndes inte stora denna vackra morgonlek, inte gora slut pa hans fortroliga
tumanhand med trddgarden. Vad skulle trddgarden kunna ge som skadade denna unga, hérda,
spanstiga kropp, denna naturens frukt som inte rorts av tidens eller sjukdomens mask? [---] Ack denna
enda pojke var for mer i skonhet d4n hundratusen snddroppar, tjugofemtusen vita liljor och en storre

uppfinning &n bombflygplanet. (Dialogen fortsdtter (1932), s. 163-164)

I denna scen knyts som synes sonen samman med naturens panyttfodande kraft liksom med
ljusets seger 6ver morkret. Sonens blir hér ett slags fruktbarhetssymbol, ndgot som
understryks da han strax dérefter till sin mor 6verldmnar “ett regna av plommon och en ros”
(Dialogen fortsdtter (1932), s. 164). Man kan 1 denna scen ocksa tydligt se hur Elin Wagner
omtolkar ett primitivistiskt symbolsprék, som forekom i den samtida litteraturen. Typisk for
denna dr exempelvis kontrasten mellan natur och teknik. Wégner ger den dock en tydlig
kvinnlig och feministisk omtolkning. Hér dr det ndmligen inte kvinnan som &r objekt for
mannens blick och atra, inte heller hon som far symbolisera naturen och dess fornyande
krafter. I stéllet dr det den nakne ynglingen som fér fylla denna roll, som harigenom ocksa fér
ge en bild av den nye mannen. Det dr en symbolik som starkt avviker fran det gingse
monstret 1 den samtida, manligt dominerade litteraturen. Wégners sitt att anvinda sig av och
omtolka primitivismen hade, som Ebba Witt-Brattstrom visat, dock paralleller 1 Moa
Martinsons forfattarskap, exempelvis 1 debutromanen Kvinnor och dppeltrdid (1933). De
gavor sonen 1 Wégners roman ger sin mor — frukten och blomman — pekar symboliskt ocksa

fram emot de pennor han skédnker henne 1 romanens slut, da hon skall skriva sitt riksdagstal.



Konstnéren John Hallind, romanens andra viktiga exempel pa den nye mannen, ar likt Stina i
medeléldern och far till tvd barn. Han har, sedan han blivit dnkling, flyttat tillbaka till Sverige,
darfor att han tror att han pd sd sétt kan skydda barnen fran det europeiska storkrig som héller
pa att utvecklas pa kontinenten — en bade aktuell och framsynt tanke 1932. Om Torkel utgor
romanens ljusaste hopp om ett nytt samhélle, 4r John Hallind dess skarpaste
civilisationskritiker. Likt Marta Cronberger, som han inleder en kérleksrelation med, dr han en
mycket medveten feminist. Jimfort med henne har han en mer kritisk héllning till kvinnorna
och deras ansvar for samhéllsutvecklingen och en svagare tro pd deras formaga att bryta
utvecklingen mot ett nytt krig. Detta gér hans feminism betydligt morkare och mer
pessimistisk dn Mértas. Mer dn ndgon annan dr han romanens varnande rdst. Det framgar
sarskilt 1 det forslag till utsmyckning av riksdagen han arbetar fram, bilden av madonnan, det

doende barnet och kriget, en bild som ibland gér under namnet gasmasksmadonnan.

Den dialog som pégar genom romanen mellan John, Mérta, Stina och Torkel, dr kanske
romanens viktigaste och speglar ganska tydligt den dialog i dessa frdgor som pagick inom
forfattaren sjilv vid denna tid. A ena sidan tro pa kvinnornas forméga att forindra samhéllet
till det béttre for sdvadl méinniskan som naturen, & andra sidan en allt djupare fortvivlan 6ver

civilisationens utveckling.

John kommer likt Torkel och Marta att utova ett starkt inflytande pa Stina. Det sker genom de
bocker av honom hon ldser, dir han framfor allt argumenterar 1 fredsfrdgan, det sker genom
de samtal hon har med honom och det sker slutligen genom hennes reaktion pd hans
konstverk, bilden av madonnan och barnet i kriget. | forsvarsfragan kommer John att utova ett
direkt inflytande 6ver Stina och hur hon rostar 1 riksdagen. Dé det géller synen pé framtiden,

gar hon didremot 1 polemik med honom. Hon noterar att hans konstverk inte &r fullbordat, och



att den framtid som den pekar pé dérfor inte ar helt avgjord dn. For Stina innebér detta att det
fortfarande finns utrymme for hopp och fordndring. Det dr bland annat i spanningsféltet
mellan John och Torkel som Stina hittar sin egen position, som symboliskt finns gestaltad tva

bilder: den av gasmasksmadonnan kontra den av den nakne ynglingen under tradet.

Dialogen fortsditter visar vilken fundamental betydelse Elin Wégner tillskrev just dialogen,
bade som kunskapsverktyg och som politisk metod. Detta synsitt 1&g ocksa helt i linje med
Fogelstadkretsens idéer och pedagogik. Samtidigt understryker romanen hur viktigt det ar att
ménnen deltar tillsammans med kvinnorna i diskussionen om samhillet. Genom karaktirer
som Torkel och John Hallind ger romanen en bild av hur en sddan dialog mellan kvinnor och
man kan se ut, liksom vilka egenskaper som da krdvs av mdnnen. Ungefér dér lamnar
romanen diskussionen: det dr nu upp till ménnen att svara pa tilltalet frdn kvinnorna. S4 far
man nog tolka romanens slutord, uttalat av Mérta och riktat mot riksdagshuset: - Repliken ar

deras, sade hon” (Dialogen fortsdtter (1932), s. 403).



