Pennskaften och deras pseudonymer. Namnets

betydelse for tva karaktdrer i Elin Wagners
Pennskaftet (1910) och Dialogen fortsitter (1932)

Martin Persson

Romanen Pennskaftet fran 1910 av Elin Wagner (1882-1949) har kallats »Sveriges forsta
New Woman Novel«.! T fokus stir den unga, kvicka och vélformulerade tidningsre-
portern Pennskaftet, som forkroppsligar ett nytt kvinnoideal — »den Nya Kvinnan,
»den moderna kvinnang, eller med Wégners egen term: en »5.B.K.«, Sjdlvforsorjande
Bildad Kvinna.

Modernitetens intdg i samhallet »hjélpte till att ppna nya dorrar for kvinnornag,
som pressvetaren Margareta Stal uttrycker det,> och journalistyrket var just en s&-
dan dorr. 1800-talets »trdnga kvinnorum« utvidgades och kvinnor borjade ta plats i
offentligheten pa olika stéllen, sa dven pa tidningsredaktionerna.

Elin Wégner horde sjélv till de pionjdrer av kvinnliga journalister som var verk-
samma fran 1900-talets borjan. Hon borjade sin bana som skribent pd Helsingborgs-
posten och kom sedan att ha en lang karridr inom journalistiken parallellt med sin
skonlitterdra produktion.?

Wagners Pennskaftet medforde ganska snart att »pennskaft blev den vanliga be-
teckningen pd en kvinnlig journalist« och fungerade enligt Stdl som »positivt identi-
fikationsobjekt och som >propaganda« fér den moderna kvinnan«.* Wagner var ocksa
en av grundarna till gruppen Ligan, en grupp kvinnliga journalister som gatt sam-
man i ett nitverk.’

Gemensamt for Wagner och de andra skrivande medelklasskvinnorna i Ligan var
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att de ofta skrev under signatur,® ndgot som inte bara var det foredragna for kvinn-
liga journalister, utan en praktik som dominerade inom den svenska pressen i stort.
I en artikel om en annan kvinnlig journalist vid den hér tiden, Lotten Ekman (till
vem man har kunnat knyta sd manga som 41 signaturer!), diskuterar Birgitta Ney
kvinnliga journalisters signaturbruk, bl.a. i férhallande till 1800-talets forfattarinnors
pseudonymer.” Ney pekar dels pa signaturens funktion som »tickmantel« eller »ma-
skering« (mer eller mindre nédvidndig) av upphovspersonens verkliga namn (och
kon), men hon visar ocksd hur signaturen anvandes lekfullt och som led i ett »roll-
skrivande«, en mojlighet for journalisten att iklada sig olika roller.® En sddan mer
identitetsbetonad relation kan vi finna hos t.ex. Victoria Benedictsson (1850-1888),
vars pseudonym Ernst Ahlgren var mycket mer dn bara en tickmantel. Det var till och
med det namn som stod p& hennes gravsten.’?

Har vill jag titta ndrmare pa tvd karaktdrer i Wagners Pennskaftet (1910) respekti-
ve Dialogen fortsitter (1932). Bdda dr S.B.K., kvinnliga journalister, pennskaft, och de
skriver under signatur. Min analys kommer att fokusera pa karaktdrernas forhallan-
de till sina respektive pseudonymer, men jag dmnar ocksd diskutera vad detta sdger
om romanerna i sin helhet och da framst gillande temat om kvinnors deltagande i
offentligheten. !’

Pennskaftet @ar betitlad efter namnet pa den unga, kvinnliga journalist vi moter tidigt
i texten, och som sedan fungerar som centralkaraktdr i den annars tétt befolkade
romanvarlden som skildrar den tidiga feministiska rostrattskampen i Sverige vid se-
kelskiftets borjan.

®Wigner borjade skriva for DN under signaturen Devinez (»Gissa vem!«/»Genomskada!«) 1908.
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Hennes »riktiga« namn dr Barbro Magnus, men det dr fa som kdnner till detta
namn och dnnu firre som kallar henne vid det.!! Eller som Pennskaftet sjilv kom-
menterar anvdandandet av namnet Barbro, »det dr dédr ingen méanniska i hela Stock-
holm som gor«.1? De flesta, romanens allvetande berittare inkluderad, anvander istal-
let Barbros »nom de plume«, ' pseudonymen »Pennskaftet«.

Pennskaftet arbetar for rostrattskampen, bade genom sitt privata engagemang i
rostrattsforeningen och i sin profession som journalist vid Frisinnade Morgontidning-
en, som har rostrdtten pa sitt program. Pennskaftet sjdlv, liksom manga andra av
romanens kvinnokdmpear, sliter hart for kvinnosaken, vilket naturligtvis innebér star-
ka identitetsméssiga band till rorelsen. P4 sa vis framstar namnet »Pennskaftet«, lik-
som var huvudperson, som ett forkroppsligande av ett nytt kvinnoideal. Pennskaftets
egen identifikation med idén om kvinnors politiska rostratt blir tydlig ndr hon for-
klarar sin tidnings politiska stéllning med att »de har mig pa sitt program!«!4

Namnet »Pennskaftet« anknyter alltsd i metaforisk bemaérkelse till feminismens
mobiliserande med pennan som framsta vapen. Pennskaftet dgnar sig som S.B.K. at

ett slags »talking back« mot patriarkatet.!®

Detta sker dels skriftligen genom hennes
artiklar och kdserier, men ocksad muntligen, eftersom Pennskaftet inte drar sig for att
laxa upp trdngsynta man som kommer i hennes vig.'® Det dr ocksa genom skrivandet
och talandet Pennskaftet tar plats i bdde den mediala offentligheten och i stadens
offentliga miljo.!”

Pennmetaforen forstarks ocksa av en intressant beskrivning av Pennskaftet i det

sjatte kapitlet:

Pennskaftet kom in helt och héllet. Hon var klddd i en lang morkbld journalist-
rock, rak och sniv som ett pelrmfodral18

En annan forstarkande aspekt dr hur flera av Pennskaftets vanner kallar henne inte
bara »Pennskaftet«, utan ocksa enbart »pennskaft« utan bestamd artikel. Ett exempel
aterfinns i romanens andra kapitel, dar lasaren moter Pennskaftet forsta gangen, i

livligt samsprak med ovriga gdster pd pensionatet diar hon bor:

Paktum &r att det bara namns pa ett fatal stillen i romanen.
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N4, kdra Pennskaft, sade han [kamrern], har ni haft mycket att gora i dag? Vad
har ni intervjuat for stackars offer?'

Ibland anvands till och med det opersonliga pronomenet »det« for att referera till
Pennskaftet, ndgot som Boel Hackman i sin analys av romanen menar forstarker

Pennskaftets androgyna kénsidentitet?

och som stiller till problem for Sarah Death
i 6versittningen av Pennskaftet till engelska.?! Lat oss betrakta ett stycke mot slutet

av romanen dar Pennskaftets giftermdl med Dick tillkdnnages:

En dag samlade Cecilia dem alla till middag, stillde plotsligt fram Pennskaftet
mitt ibland dem och tvang det att beritta, att nu skulle det gifta sig.??

Har ar det alltsa berdttaren som ansluter sig till samma sprakbruk om Pennskaftet
som romanens Ovriga karaktdrer. Vidare i samma passage pdpekas pseudonymens
status over Pennskaftets formella namn:

Det [giftermélet] borde icke ha varit ndgon hemlighet, eftersom det redan lyst en
gang i kyrkan, men det hade icke fallit ndgon in att fasta sig vid vilka ceremonier
en viss Barbro Magnus underkastade sig, sa snart som det inte uttryckligen gillde
Pennskaftet.??

Pseudonymen »Pennskaftet« dr alltsd tydligt lankad till bAde Pennskaftets yrkesroll
och hennes roll som modern kvinna. Dock strdcker sig romanens tematik langre dn
den offentliga sfiarens vedermodor. Pennskaftets pseudonym har en stark stillning i
bdde hennes professionella arbete (tidningen) och hennes ideella (rostréttsforeningen)
— dessa tva sfdrer flyter dessutom ihop en smula — men nér det géller det privata finns
en storre osidkerhet, eller kluvenhet, infor namnet.

Nar Pennskaftet i romanens borjan presenterar sig for Cecilia, bokens andra hu-

vudperson, fragar hon om inte Cecilia vill kalla henne Barbro:

Jag heter annars Barbro, ett rysligt hemslojdsnamn, och s& Magnus. Kanske ni
rent av har lust att kalla mig vid mitt namn? Det &r ddr ingen i hela Stockholm,
som gor.2*

Hadr, i det privata rummet med bara Cecilia ndrvarande, uttrycker alltsd Pennskaftet,
genom att be Cecilia kalla henne f6r Barbro, en énskan om en roll bortom den mer

offentligt betonade rollen som pennskaft.
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Pennskaftets utveckling i det privata domineras av hennes forédlskelse i arkitekten
Dick, deras kérlek och senare stundande giftermdl. Detta ar ett exempel pa hur Wag-
ner inte bara pamflettméssigt skildrar kvinnoroérelsen, utan ocksd problematiserar
kvinnornas kollektiva feministiska kamp med deras individuella lyckostkande, som
inte sillan inbegrep en langtan efter den &kta karleken till en man.?’ Balansgéngen
mellan det systerliga kollektivet och kvinnornas egna drommar &dr ocksa ett viktigt
tema i Wagners foregdende roman, Norrtullsligan (1908).2°

Det som sdgs om Pennskaftets namn synliggor hennes utvecklingsgang, dar hon
gdr fran att forst helhjartat ha dgnat sig at sitt arbete pd tidningen och engagemanget
i rostrattsforeningen till att bli mer och mer distraherad i arbetet, distraherad av en
langtan efter Dick och dktenskapets trygga famn.

Farhdgan att hon i dktenskapet med Dick skulle bli tvungen att helt lamna sin
roll som pennskaft och modern kvinna, att hon skulle bli »endast Dicks dlskade«,?’
uttrycks kanske tydligast av Cecilia i romanens slutscen:

— Det dr sista gangen Pennskaftet dr hos mig sd har i all enkelhet, borjade hon.

Pennskaftet protesterade livligt: Du gor mig hemsk i hdgen, nar du siger sa
dar, Cecilia.

—Jo, Pennskaftets dagar dr rdknade, du kan vl inte springa omkring med det
oknamnet, nédr du blir gift.

— Men jag kan aldrig bli en riktig fru i sjdlen, Cecilia, och da sa -

— Vénta du, det blir nog skillnad &ven i sjilen, kira barn.?®

Har framstar Pennskaftets pseudonym (och i forlangningen dven hennes roll som
S.B.K.) som oférenlig med hennes blivande roll som hustru. Namnets symboliska
betydelse kan vi ocksd sitta i relation till den patriarkala traditionen att hustru och
barn overtar mannens/faderns efternamn.

Vi ska komma ihag att skildringen av Pennskaftet och Dicks fordktenskapliga ero-
tiska forhallande var djiarv och provocerande pa sin tid.??, men enligt mig slutar ro-
manen i en ambivalens kring Pennskaftets utveckling. Visserligen skulle vi kunna se
lakaren och rostréattskvinnan Ester Hennings kamratdktenskap (och darmed forenligt
med feministisk rostrattskamp) som en optimistisk forebild for Pennskaftet och Dicks
aktenskap. Dick har ocksd visat sig villig att ta till sig Pennskaftets idéer, till exempel
genom att skriva in sig i rostrattsforeningen. Men vi kan heller inte bortse fran den

kapitulation som tveksamheten infor ett fortsatt anvandande av pseudonymen Penn-
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skaftet symboliserar. Blir det ndgon »skillnad &ven i sjdlen« i och med Pennskaftets

giftermdl? Kommer maktbalansen mellan paret kvarsta dven fortsattningsvis?

Dialogen fortsitter utkommer 1932, efter ett forsta varldskrig och med ett andra i an-
tdgande. Har skildrar Wagner dterigen den svenska kvinnokampen, nu tillsammans
med de spirande tankar om global feministisk pacifism som hon skulle utveckla i
Viickarklocka (1941).

Likt Pennskaftet handlar Dialogen fortsitter om kvinnors kamp for delaktighet i den
politiska offentligheten, men den utspelar sig tvd decennier senare, pa andra sidan
segern som gav Sveriges kvinnor rostrétt och gjorde dem valbara till politiska forsam-
lingar (1921). Kvarstar gor dock den patriarkala politiska strukturen och tematiken i
Dialogen fortsitter kretsar visserligen kring kvinnornas motstand och smd segrar, men
dven »motstdndets motstand«, hur kvinnorna och deras politiska engagemang motar-
betas av méan pa olika plan i samhillet, spelar en viktig roll.*Y Detta hindrar dock inte
Waégner fran att i romanen dven skissera ett alternativt mansideal. I Dialogen fortsiit-
ter finns liksom i Pennskaftet d&ven nagra profeministiska mén som kdmpar for freden
tillsammans med kvinnorna. Ett sddant exempel dr konstndren Johan Hallind, vars
malning vécker stor uppmaéarksamhet ndr den hédngs i riksdagens forsta kammare.
Malningen forestdller ndmligen en madonna som vagrar gasmask och skulle kunna
ha varit en antimilitaristisk propagandaaffisch.

I romanens centrum star dock tva kvinnliga karaktérer, varav jag kommer dgna
min analys i huvudsak &t den ena.

1) Stina Ek, som skiljer sig fran sin konservative man och sa smaningom tar plats
i riksdagen dér hon driver ett feministiskt program som kopplar ihop pacifism med
kampen for kvinnors och modrars réttigheter. Hennes politik kan beskrivas med en
talande replik frdn hennes djdrva brandtal i riksdagen som avslutar romanen: »vi
maste ha en vérld dit kvinnorna ninns sitta sina barn«.3!

2) Marta Cronberger, den kavata prastdottern som vaxer upp och skaffar sig bild-
ning i kvinnohistoria, vilken hon sedan foérmedlar vidare till sina medsystrar, inte
minst i sin relation till Stina. Mérta inspirerar denna att engagera sig politiskt och

32 33

har romanen igenom rollen som Stinas »manager« Mairta arbetar som journalist

och dr den har romanens pennskaft och S.B.K,; pélast, tuff och briljant. »Hon &r ingen

30Tfr. Birgitta Wistrand, »Elin Wagner i 1920-talet. Rorelseintellektuell och internationalist«, diss.,
Uppsala universitet, 2006, s. 26f.

31Elin Waigner, Dialogen fortsitter, Stockholm: Albert Bonniers forlag, 1932, s. 400.
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33 Aven om Stina inte alltid haller med Mérta!



kvinna, hon dr ett programe, sigs det pa nagot stille i romanen®* och Stina har sjilv
svart att skilja Marta som person fran hennes asikter: »[hon kunde] knappast skil-
ja sakfrdgorna fran Marta Cronbergers obevekliga rost, hennes avstandsbld kisande
ogon, hennes flotta flygande handstil«.>® Har ligger Martas karaktar nidra Pennskaf-
tets, som hédvdade att hennes tidning hade henne sjdlv pa sitt program, ndgot jag
uppmadrksammat ovan.

Mairta anvédnder sig ocksa av pseudonym, men pa ett mycket mer hemligt plan
an Pennskaftet. Forsta gangen namnet nimns dr det infér mélaren Johan Hallind,
som Madrta senare inleder en kdrleksrelation med. Marta beréttar att hon »arbetar at
representanten for ett amerikanskt pressyndikat«, »William Hudson«. Johan kdnner
till honom, visar det sig, som en man som »&r bosatt i Képenhamn och skriver om
skandinavisk politik«.>® Om Maérta ibland stannar kvar i Stockholm nér Johan aker
till landet, &r det »for ndgot arbetes skull som hon var tvungen att gora at William
Hudson«.?” Nar Johan till slut frgar Marta om hon dlskar honom mer dn William
Hudson avslojar hon William Hudsons (o)verkliga jag for honom:

Alskade vén, det dr vél bast du far veta denna hemlighet ocks4, sen har jag ingen
mer [...] William Hudson, han &r ju bara min signatur hos Associated Press. Som
jag anvander for att den forvanda vérlden ska bry sig om att ldsa vad jag skriver
om skandinavisk politik.%8

Héar motiverar Marta sitt anviandande av pseudonym som en nodvindig strategi for
att som kvinna pdverka den offentliga debatten. Hon anvédnder inte pseudonymen
som privat smeknamn, utan enbart som hemlig pressignatur.

Och visst fungerar Martas strategi. Hon arbetar upp en stdllning dar William Hud-
son blir ndgot av en auktoritet, inte minst for andra riksdagsman, t.ex. den socialde-
mokratiske avrustningsforesprdkaren Jansson, hdr omndmnd av Stina i samtal med
Mairta och Johan mellan tva riksdagssammantrdaden: »Var kanske inte Jansson histo-
risk dér han stod och citerade William Hudson.«*

Mot slutet av romanen avslojas Martas tilltag igen, men den hdr gangen infor
en storre publik dn enbart for Johan. En kollega frdn riksdagshusets pressldktare
publicerar »en stor, uppsmalld artikel« som beskriver hur han fattade misstankar nar
ndgot han sagt till Mérta citerades i Hudsons artikel. Marta hade pa pressldktaren

péstatt ndgot s& blygsamt som att hon »kaserade lite for landsortspressen«,* vilket

3 Weagner, Dialogen fortsiitter, s. 249.
B1bid., s. 178.
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bid., s. 176.
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40Tbid., s. 315.



stdr i skarp kontrast William Hudsons artiklars inflytande.

Avslojandet skapar stora rubriker (t.ex. »Mannen som var kvinna«) och den av-
slojande kollegan intervjuar ocksa politiker om deras reaktion, ddr Jansson motvilligt
deklarerar att »en asikt kan vél vara lika riktig, vare sig den hyses av en svensk kvin-
na eller en amerikansk man«. Detta leder till rubriken »G.P. Jansson tycker icke att
konet spelar nagon roll«.*!

For Marta borjade pseudonymen som ett enkelt eller till och med »barnsligt«
tilltag nér pressen »borja[de] citera den signatur hon helt oskyldigt valt«.*> Men hon

beskriver ocksa hur signaturen efter hand fatt eget liv:

Sedan hade hon utbildat William Hudson till en person, han hade varit hennes
arbetsgivare, hennes huvudredaktor och sprakror, tyvarr hade hon till slut blivit
for oforsiktig, utsatt honom for alltfor stora faror och mist honom.*?

En tid efter avslojandet skriver Mirta ocksd en »minnesruna vid William Hudsons
bar«, tankt att publiceras som annons. Hon ldter Johan ldsa runan, vilken ocksa &r
infalld i sin helhet i romantexten. Den avslutas med foljande: »Ldgg en blomma pa
min grav, sd som jag nu lagger en pd er. Ni kommer att kdnna igen min grav pa att
den &r okand.«**

Martas arbete i kulisserna bakom sin fiktive redaktor kan vi sdtta i relation till
hennes engagemang bakom Stina. Marta deltar i offentligheten inte framst i egen
person, utan i storre utstrackning som sufflos at bade riksdagskvinnan Stina Ek och
den manlige signaturen William Hudson. Likvéal har hon gjort sin (eller kvinnokollek-
tivets) rost hord — det dr omisstagligen sin egen rost hon later sufflera — och romanen
slutar hoppfullt med Martas touché!-artade slangkyss mot riksdagshuset med orden

»Repliken &r deras«.®

Elin Wagner tecknar i karaktdrerna Pennskaftet och Méarta Cronberger bilden av den
moderna kvinnan; en kaxig, orddd och ihédrdig S.B.K. som tar plats i den offentliga
debatten genom journalistiken och sitt engagemang i kvinnororelsen. For bade Penn-
skaftet och Marta spelar deras pseudonymer eller signaturer en viktig roll i deras
relation till offentligheten.

Pennskaftets androgyna pseudonym anvinds bade i den privata och den offent-

liga sfaren och ar starkt forbunden med hennes identitet som bildad yrkeskvinna.

“'Wagner, Dialogen fortsiitter, s. 315.
1bid., s. 316.
B1bid., s. 316.
4“1bid., s. 337.
1bid., s. 403.



Wiégners roman blev ocksa stilbildande och en forebild fér kvinnliga journalister vid
1900-talets borjan, nagot jag beskrivit inledningsvis. Samtidigt skildras i Pennskaftet
ocksa balansgdngen mellan kollektiva och individuella (eller offentliga och privata)
drommar och dven hédr dr Pennskaftets forhdllande till sitt namn betydelsefullt, som
en markor for hur hennes langtan efter dktenskapet med Dick méjligen skulle inne-
béra en mer traditionellt konad roll som hans hustru och darmed minskad aktivitet
i yrkeslivet och kampen for kvinnnlig rostrédtt. Den hdr ambivalensen, som aterkom-
mer i olika former i flera av Wagners verk, uttrycks i Pennskaftet alltsd dven genom
namnet pa ett symboliskt plan.

Marta Cronberger anvdnder sig inte av en androgyn utan av en manlig signa-
tur, under vilken hon skriver artiklar som fér stort inflytande &nda in i riksdagen.
Naturligtvis skulle vi kunna betrakta det som uttryck for hur kvinnorna fick delta i
offentligheten enbart pa manliga villkor (under »tdckmantel«), trots vunnen rostratt
och framflyttade positioner. Detta dr mycket riktigt ett genomgdende tema i Dialogen
fortsitter. Men vi kan ocksa se Martas signaturbruk som en parallell till hur hon pa oli-
ka sitt arbetar bakom riksdagskvinnan Stina Ek — till exempel genom att introducera
Stina i olika radikala sammanhang och teorier, samt skriva hennes motioner. I ljuset
av det framstar Martas strategier som betydligt mer rika pa kvinnlig agens, dven det
hon gor bakom pseudonymen William Hudson. Mérta gdr in i rollen som en man-
lig, amerikansk skribent och inkorporerar pa sa sitt signaturen William Hudson i sin
identitet genom ett »rollskrivande«, nagot som Birgitta Ney menar var betydelsefullt
for den tidens kvinnliga journalister.

Elin Wagner, som sjdlv var en mycket aktiv journalist, skildrar i Pennskaftet och
Dialogen fortsitter villkoren for den tidens pennskaft och deras inflytande pa den
offentliga arenan. Men hon problematiserar ocksd namnets (pseudonymens, signatu-
rens, smeknamnets) forhdllande till identiteten, ndgot som kanske kan ses tydligare i

var tid, i ljuset av postmoderniteten och genom begrepp som queer och performativitet.
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